Scénes - AVANT-PROPOS

Quand Henry devient Harry

» “Lemonter, c’est I'adapter”, dit

de Shakespeare Transquinquennal.

» Nouvellement en résidence

au Théétre Varia, le collectif
s'attaque aussi, pour la premiére
fois, au répertoire “historique”,

» “Henry V", ses questionnements
surle pouvoir... A découvrir, adapté
donc, désle23 février,

RENCONTRE
MARIE BAUDET

iction, représentation, image :

le théatre pour Transquin-

quennal est une matidre vi-

vante doublée d’un continuel
questionnement.

“Depuis quelque temps nous menons
une réflexion surla fiction au thédtre, in-
dique d’ailleurs Miguel Decleire, Les
derniers spectacles étaient plusunemise
en question de l'image, des images, de ce
qu'on représente avec elles, parmi elles,
de comment on y répond.” “Zugzwang”,
“En d'autres termes” et “Tout vu”,
ajoute Stéphane Olivier, formaient une

sorte de trilogie, “I'aboutissement d'un .

travail surla représentation”, avec res-
pectivement pour dispositif et ingré-
dient scéniques une photo gigantesque,
plusieurs petites photos, et Ia télévision.
“On sentait la fin d’'un cycle”, venu se po-
ser comme une couche nouvelle sur le
travail mené avec les auteurs Rudi Be-
kaert (“Ah oui ¢a alors 1a/Ja ja maar nee
nee” en 1997, “Kortom/Enfin bref” en
2000) ou Eugéne Savitzkaya (“La
Femme et 'autiste” en 1993, “Aux prises
avec la vie courante” en 1997, “Est” en
2000).

Dans cette interrogation sur la place
de la fiction, précise Stéphane Olivier,
deux éléments : “D'une part la forme, au
sensdramaturgique ;
raconter une histoire

nants d'une forme moderne encore utili-
sée—maiscomment ! - dans les feuille-
tons américains.” De la persistance
tehekhovienne dans “Desperate hou-
sewives”...

Shakespeare, alors,
Du classique, donc du

sions de ceux qui nous gouvernent. La
télévision s'invite dans les “Bureaux du
pouvoir”, le net suit les candidats en
campagne... Rien de caché, du moins a
ce qu’il semble, L'écriture de Shakes-

peare a ce propos

avait au contraire

neufdansle parcours COMMENT TRAVAILLER  une fonction pédago-
de Transquinquennal, gique, souligne en-
siattaché aucontem- CE TEXTE EN EVITANT core Stéphane Oli-
Porain : au-dela des ré- vier: “Si bien strils
ticences, comme une LE PIEGE en sentaient les ef-
exception qui confir- pELE MONTER “COMME fets, .les gens igno-
merait larégle. “Shq- raient tout de la vie
kespeare qu'on ne peut DU SHAKESPEARE” des rois.” D'oi les
évidemment pas abor- questions que s'est
deren faisant abstrac- posées le collectif :

tion de notre expérience, sourit Sté-
phane Olivier. On le traite de la méme
fagon que les textes contemporains, en
respectant l'esprit plus que la lettre. De
toute fagon, on ne joue Jamais qu'une
traduction...”

Une réduction, aussi. Pour six ac-
teurs : Brigitte Dedry, Bernard Eylen-
bosch et Anne-Cécile Vandalem se joi-
gnent aux trois membres du collectif qui
interviennent ici. Aussi g'agit-il de res-
serrer lejeu, et a fortiori d’exelure Jeg as-
pects les plus spectaculaires que se-
raient les combats, cortéges ou grands
mouvements de plateau, Ainsi “mini-
malisée”, sans du tout faire Iimpasse
surla question centrale du pouvoir, la
piéce se recentre sur les plans politique
et affectif - ce qui, précisément, inté-
resse Transquinquennal dans1a fable
de Shakespeare, Auméme titre que I'as-
pect pratique, voire pragmatique, nour-
ritsaréflexion dramaturgique, 0

Enrevanche, note Miguel Decleire,
“la psychologie n’est en aucun cas unres-
sort dramatique chez Shakespeare”. “Et
curieusement, renchérit Stéphane Oli-
vier, son écriture est beaucoup plus réa-
liste et crue que chez certains auteurs
d'avjourd’hui. Il faut quand méme rap-
peler que la psychologie n'est pas une
science qui prédétermine les comporte-

ments, mais les con-
clusions tirées d'une

avec les éléments qui série  d’observations.
font évoluer le propos; “DESPERATE Orles auteurs actuels
de l'autre “faire croire P —et méme certains ac-
que” - le vrai et le HOUSEWIVES®-- teurs — nous parlent

faux, Uillusion -, as-
pect qui nous intéresse
plutét cété jeu.” Du
reste, enchaine Ber-
nard Breuse, “surle terrain du jeu, ona
toujours privilégié le texte”. Actuel, con-
temporain, voire composé collective-
ment pour les besoins du projet. Le texte
associé a I'image, singuliérement dans
“Zugzwang” ou “Tout vu”. Et paf, voila
Shakespeare | “Un texte qui avait 'am-
bition de gérer le monde dans sa globa-
lité historique, politique, esthétique,
émotionnelle. Une réalité tellement glo-
bale gu’elle a réussi a traverser les sip-
cles. Le retour & une histoire racontée,
la source d'une chose qui va traverser au
moins quatre cents ans de théétre, jus-
qu'c Ibsen, Strindberg, Tchekhov, te-

C’EST DU TCHEKHOV

de cohérence psycho-
logique qu'il faudrait
construire a priori.”
Pas de ¢a ici: “Chez
Shakespeare, les personnages sont d’une
grande densité parce qu'ils ne sont pas
entiérement explicables. On joue des per-
sonnages quon ne. comprend pas,
Quand on porte une parole, se dire qu'on
est complétement clair, ce n'est pas du
tout notre fagon de voir et de concevoir
les choses. Méme si bien str, il importe de
s'interroger sur les intentions de l'auteur
etles enjeux du propos.”

Cette illusion de la transparence
dans le théatre “psychologiquement
construit” trouve une sorte d'écho dans
le fait qu’on croie savoir, aujourd’hui, otx
se jouent et comment se nouent les déci-

quel estle lieu intime aujourd’hui ot le
pouvoir s'exerce ? Quel est le dernier en-
droit otiil n'y a pas de caméra de sur-
veillanca?

Pour autant, Transquinquennal se
défend de toute volonté de transposition
4, disons, la monarchie telle que nous la
connaissons, “possible mais hors de pro-
pos”, dit Bernard Breuse, “Ce que
Fauteur et la pidce ont d'actuel est & cher-
cher au niveau de la nature, de la fagon
dont les problemes se posent.” Ce qui est.
actuel, renchérit Stéphane Olivier,
“cest notre regard sur Shakespeare :
comment travailler ce texte en évitant le
pitgede le monter “comme du Shakes-
peare”, trouver sa fagon a soi.”

Si cette “fagon” suppose un brin de
malice, beaucoup d'inventivité et le dé-
lestage de I'intrigue de toute lourdeur
datée —en mettant en exergue, dans le
sujet central que sont la gestion et
I'exercice du pouvoir et cequecela sup-
pose de trahison, “les moments de diplo-
matie, plutét que le sensationnel de
Uépopée ou de la farce”—, 1a compagnie
nerenie en rien les particularités sha-
kespeariennes (y compris la formidable
liberté d’adaptation que s'autorisait
Fauteur). “Plus que des Dersonnages
Dporte-parole, il expose des situations, les
décline avec de multiples variantes, une
maniére de dire la complexité du monde.
Artistiquement, tout est articulé en Jeux
de miroirs et de contradictions inter-
nes”, note Miguel Decleire. “II ne promet
ni ne propose aucune résolution, em-
braie Stéphane Olivier. Ce n’est pas fini
quand la piéce s'achéve, au contraire des
fictions d’aujourd’hui, tellement com.-
partimentées entre leur début et leur fin.
On sent qu’ici le récit vient de quelque
part, et que ca va ailleurs.”

Quant a la mise en ceuvre du specta-
cleetasa distribution, les rbles, natu-
rellement, se partageront. Avec notam-
ment un Harry joué par une femme. “On
essaie de faire auancer les conventions
thédtrales. On ne les dénonce pascomme
telles mais on joue dessus. On fait con-
fiance & lenvie des gens d’étre surpris,”
Compris, u

¥ Bruxelles, ThéAtre Varia (grande salle), du 23 févrierau
16 mars (de 7 & 19 €). Les représentations des 8, 9et
10mars seront surtitrées en néerlandais.

? Infos & rés.. tél. 02 640.82 58, lweblwww.varia be

» Plusd'n!m:@www.mnsquj.nquenm],be

= “Enfin une piéce en costumes !", rigole Transquinquen-
nal, alias, ci-dessus, Miguel Decleire, Stéphane Olivier et
Bernard Breuse, trois des six acteurs de “Harry".
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